PROSTORY vV

Brno, Galerie mladych, 17. 5
Propojeni autorské tvorby Tomase Dit-
tricha (1979) a Jifiho Ernesta (1973)
nepatfi do koncepce utvafejici jakou-
si spoleénou a jedinou moZnou ,gale-

rijni* identitu, ale v cellslve expozucr
miZeme p pné obj

ni raprudukcn jejich d!alogu V ném ma-

ji jisté mnoho spoleéného snahou
o pronikani k podstaté, aniZ by rizno-
smérné kombinace narusovaly celist-
vou atmosféru tohoto obrazového
(a v podstaté dramatického a dynamic-
kého) rozhovoru. Pokusime se zobec-
nit vysledky srovnani souéasné tvarby
obou autord.

Pamét kulturni krajiny je nasim dilem
podobné jako postupné utvafeny prostor
mésta, kde nalezneme mozZna ¢astéji ne-
kontrolované bujeni neZ v fadu prirody.
Obé krajiny” viak clovék uzpisobuje pro
sebe. Osobity kontrast pojeti folografd
zatind uz v postupech zaznamu obrazil,
Digitalni, .méstsky* Tomase Dittricha
(ktery vSak vyuziva tradiéni éernobilou
transformaci a softwarem vytvorené ,Su-
my*), a barevny, analogovy Jifiho Er-
nesta pro krajinu (je2 se proménuje
optickou alchymii s nutnymi chybami
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pouZitého primitivniho aparatu na princi-
pu camery abscury).

Ernestovy krajiny se vraceji na sa-
motny prvopoéatek, neobjevime zde té-
meéf nic z modelace kulturni krajiny. Jde
vice o zdznamy pfirody jako nedélitelng
soucasti ohraniceného Zivota a Udélu
neZ o gistou pfirodni symboliku a témati-
ku. Motivy navic Ernest objevuje v okali
svého bydlisté, kde pfedpokladame té-
méf s jistotou krajinu utvafenou clove-
kem. Tato zvlasini dynamika okamziku
zrozeni ma svou zfetelnou vizi vidénou
v bezprostfednich tvarech. Symetricke
prvky v ploSe se nachazeji v opozici k in-

V méstskych vedutdach Tomase Dittri-
cha je scéna ve vyhranénych konturdch
oprosténa od vedkerych zbytetnosti. Ar-
chitektonicky objekt ¢i jeho pouhy frag-
ment pfedjima v uréitém kontextu cka-
mziku nékteré kvality, jez mizZe v jiném
nenavratné pozbyt. V koneéném a analy-
ticky vyvaZeném fadu obrazu, jenZ m&
zcela odlisné zaméfeni a jiné pojeti, nez
je tomu u snimkd Jifiho Ernesia, sleduje-
me jakousi transformovanou pouf noéni-
ho chedce. Z tradiénino mezivaleéného
a valeéného moderniho uméni pfejima
Dittrich, jak sam fika, jakousi vizual-
nost, ale pfenesenou na soucasné téma
i vyrazové postupy a prostfedky”. Spise
neZ o konstruktivisticka nebo funkciona-
listicka feseni (ackoliv se v pfisné vyva-
Zeném skladebném fedeni tyto paralely
nabizeji) jde o inspiraci v poetice hakov-
skych noénich ulic a nékterych dalsich
pfesmycéek Skupiny 42. Soubor vznikal
v del3im & horizontu a volné na-

spirujicim asy ym az filig ¥

detailim. SoubéZna stfidmost po;etr se
uplatiuje piedeviim v barevnosti, ale za-
rover fotografl opétovné snima krajinu,
aby mu neunikl jediny detail ve slozne

vazuje na autorovy diivéjsi snimky
(z cykld Medra / City, Z deniku atd.).
Utrzky a fragmenty, naznaky a nedofe-
éenost pred |asnou formulaci nebo do-

drobnokresbé. Chladiva Oleva pf
z odstinG pfirodnin, vystavenych swétiu
a atmosférickym podminkam. Barvy jsou
tlumene, jejich tonalita je neurdita; stfida-
ji se v nich mékka Hut, zelef, hnéd a pfi-
tlumeny daldi zviastni odstin stiibfitych
nebo zlatistych reflexd, jez jsou jiskrou
oiveni v jinak klidné polarité.

konce 1 popisem. Autor neni
urputnym pozorovaleram detaill Zivota
prefabrikovaného mésta, a pfesto jsou
Jeho sondy souéasti kazdodennosti. Di-
vodem je jeho setrvald pfitomnost
v tomto prostoru, ale zaroven | uréité
stavy mysleni, plynouci z nechténosti
sevieni okolni masou.

Ateliér

Tomad Dittrich, Pm!taly v fase, 2006,
digitdlni Zernobila fotog 0 x 60 cm

Jiti Ernest, Prostory v ¢ase, 2006, ba-
revna fotografie, 30 x 30 cm. Foto ar-
chiv auterd (2x)
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Je tfeba pfipomenout, Ze stejna sifid-
most aZ askeze, jakou autor voli pro sni-
mani, je pozadavkem i pfi samotné volbé
zplsobu zaznamu. Prekvapiva je odvaha
ukongit praci tam, kde by jiny zadinal. Pa-
vodni zietelna struktura zobrazené pane-
lové architektury je védomé narusovana
umélosti virtudini reality s nové vytvéfe-
nymi strukturami v programu. Viyznam to-
hoto posunu se miZe zdat prvopldnové
podruZny, ale v 1éto technické hfiéce mi-
Zeme nalézat poéitacovou regeneraci lid-
skych pfedméti napodobujici odvékou
regeneraci v prirodé. V krystalizaci pro-
pojeni Dittricha je dal§im nepostradatel-
nym komponentem dynamika v projekei
videozaznamu. Znovu otevira znehybné-
ly okamzik. ,Kazda vtefina je zachycova-
na, kaZdy okamZik znehybnén a zazna-
menan; v momenté se stal minulosti,*
fika Jifi Ernest. Minulost jsou fragmenty
nasich prozitka, kde éas se stdva nasim
souputnikem, ktery tyto stiipky pozdéji
dava v nasi mysli znovu dohromady. Vy-
tvafi se vzpominky éasem proménéné do
roztrhanych obrazd. Vizualni médium (fo-
tografie a video) je prostfednikem - voye-
urem do nasi pfitomnosti v tomto Zivoté.”

Tento voiné ukotveny a pohyblivy
most videozdznamu potvrzuje to zfejmé
z obou autorskych expozic. Cas se musi
naplnit a vie oslaini je ponechéno
v nejistoté,

Ales Kunes
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